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Zá itek p írody 

Ji  b hem svého d tství a mládí se cítil Milo  ejn p itahován p írodou. Byl fascinován její 
nekone ností, neuchopitelností a autenticitou. Aby se p iblí il univerzu p írody, aby ji zakou el a 
pochopil, trávil ejn mnoho asu v p írod . Podnikal toulky p írodou v chodních ech. Bez jasného 
cíle procházel krajinou, impulsívn  se jí poddával a seznamoval se s p írodou ve v ech jejích 
projevech. Bylo to pro n j dobrodru ství, odhalovat její mnohotvárnost a její tajemství, otevírat se stále 
nov m p ekvapiv m souvislostem a za ívat nekone nost krajiny. 

ejn se p ibli oval i vnit ními labyrintu p írody. Byl jak fascinován bohatstvím a mnohostí jejích barev, 
forem a tvar , tak se zab val jejím objektivním prozkoumáváním. adil minerálie, rostliny a zví ata 
podle v deck ch kritérií, zkoumal je pod mikroskopem a fotografoval je. Tak má je t  dnes 
mikrofotografie z po átku edesát ch let. Zárove  si zakládal sbírky brouk , mot l , pta ích vajec, 
rostlin, kamen  a barevn ch pigment , které uchovává dodnes. 

ejn popsal mnoho sv ch p írodních pozorování. D lal si poznámky o nejr zn j ích nálezech sv ch 
sbírek s p esn mi ozna eními, odborn mi za azeními, mírami a popisy místa nálezu, skicami místa a 
datem. Jsou to autentické nákresy, n kdy staré skoro p l století. Od této doby si vede Milo  ejn 
kontinuáln  rovn  deníky. Ty obsahují p esné údaje jeho meteorologick ch, ornitologick ch a jin ch 
pozorování nebo poznámky k jeho cestám: popisy a vnímání krajiny, lí ení putování, ale také 
my lenky a úvahy, kter mi se b hem pobytu v p írod  zab val. 

Smyslové, v cné a písemné p iblí ení fenoménu p írody bylo na za átku edesát ch let roz í eno o 
estetické vnímání, které se realizovalo pomocí fotografií. Vznikly detailní záb ry v tví strom , 
jednotliv ch stvol  trávy nebo husté sít  rákosí. Ty dokládají ejn v sklon zachycovat isté formy a 
struktury p írody v koncentrovan ch studiích. Ve druhé polovin  edesát ch let se pro n j stala 
fotografie je t  d le it j í. V lét  1969 zpracoval b hem putování rozsáhlou fotosérii "T ídenní  
bloud ní ba inami Dyje". Nejr zn j í podoby p írody, jak ji ejn b hem t ech dní bezprost edn  za il, 
byly zachyceny ve v t ích komplexn j ích pohledech. Tyto fotografie nejsou pouze jedním ze 
zachovan ch dokument  putování, n br  p edev ím ukazují, e se posílil ejn v zájem na vizuálním 
tvaru p írody a jeho estetickém p sobení. 

 

Putování jako zásadní ivotní zku enost 

Od konce edesát ch let podnikal ejn stále více p ích putování. Jeho zájem, zkoumat p írodu 
v decky ztratil na v znamu, d le it j í se pro n j stalo intuitivní smyslové p iblí ení podstat  p írody. 

Putování krajinou je t lesn  zá itek. Akt ch ze a vnímání t la, jeho sil a schopností, námaha, únava 
jsou pro ejna v domé zku enosti, s jejich  pomocí za ívá fyzické spojení s p írodou. S p írodou je 
ale zárove  ve vnit ním kontaktu. P íroda poskytuje prostor k p em lení, sn ním, meditaci, 
uv domování si v cí a koncentraci. Nachází zde soulad se sebou sam m a s p írodou, fyzickou i 
psychickou harmonii, jednotu vnit ního a vn j ího sv ta. P íroda se stává zdrojem spirituální síly. 

Putování dostalo v ejnov  díle vlastní, samostatn  v znam. Stalo se sou ástí ivota, ástí existence, 
ale také aktem s tv r ími rozm ry. 

B hem sv ch putování sbíral ejn rozli né p írodniny. Nesbíral je ale u  systematicky, v pop edí byl 
nyní vizuální zájem. Vyjmul z p írody ty detaily, které upoutaly jeho pozornost, a  u  kv li barv , form  
i struktu e. Touto cestou vznikly heterogenní sbírky estetické kvality. 

Instalace "Nalezené pigmenty" je toho p íkladem. Jedná se o jeden tisíc dv st  pigment  
nejr zn j ího druhu a p vodu, které ejn získal na sv ch cestách: kameny, krystaly, prach, popel, 
zeminu, písek, d evo, rostliny, houby, ko eny, sedimenty aj. P esné údaje místa nálezu, datum a 
ozna ení pigmentu se nacházejí dole ve sklen né misce. ejn je sbírá od poloviny padesát ch let a  
dodnes. Jsou sv dky doby a nositeli r zn ch odkaz  - od cesty, sebrání, p enesení a  po uchování. 



Jejich se azením vytvá í ejn barevnou strukturu, která se stává barevnou plochou. Je to pestr  obraz, 
pomocí jeho  se mu da í nechat p sobit barvy a formy p írody z nich sam ch. 

Putování, sbírání a fotografování byly ty nejd le it j í znaky ejnova um ní v sedmdesát ch a na 
za átku osmdesát ch let. Tak vznikla v letech 1973 a  1976 fotosérie "Vln ní". ejn zachycuje t pyt a 
odraz slune ních paprsk  na vodní plo e. V sérii "Javorov m dolem" z roku 1977 pou il poprvé 
velkoformátovou kameru a  30 x 40 cm, ím  dosáhl siln j í autenticitu vnímání rozli n ch nálad v 
p írod . Osvity byly mezi p l a celou hodinou. Fotografování se tím stalo asov  náro n m konáním, 
um leckou akcí v p írod . Se svou kamerou ned lal ejn jen detailní studie p írody nebo záb ry 
krajiny, n br  tematizoval i pohyb sebe sama v krajin . "Propast" je název filmu, kter  ejn nato il 
jako to bezprost ední záznam svého putování skalami v roce 1979. Ukázal neustálé prom ny 
dynamick ch a statick ch moment  ch ze a prom ny sv tla a tmy ve skalní krajin . Z filmového 
materiálu pak sestavil stejnojmennou sérii asi devadesáti fotografií, asová kontinuita se p itom 
rozpadla v jednotlivé momenty putování. 

 

Oh ové znaky 

Zvlá tním zp sobem fascinovaly Milo e ejna jeskyn . Jsou to neobvyklé p írodní prostory, které jsou 
v zvou, nebo  jsou obtí n  p ístupné, nebezpe né, studené a chladné. Krom  toho jsou sv dky 
minulosti, sv dky prehistorie lov ka. S kapesní svítilnou nebo sví kou zkoumal ejn jednotlivé 
jeskyn , jejich formu i atmosféru. Na za átku osmdesát ch let vznikly b hem pobyt  v jeskyních jeho 
první kresby ohn m. ejn je nazval "Vymezení prostoru ohn m". Tak putoval v lét  1982 v jeskyni 
Ma arná ve Velké Fat e hodiny s ho ící pochodní v ruce. Za ch ze podél st n zkoumal p esnou 
povahu prostoru rozdíln ch jeskynních útvar . N kolik kamer p itom zaznamenávalo jeho cestu s 
ohn m. Vzniklo asi t icet ernobíl ch a barevn ch fotografií, v nich  se ejnova prostorová zku enost 
jeskyn  transformovala do dvojdimensionálních barevn ch kreseb s enormní p sobivostí. Ohe  je v 
t chto kresbách prvkem ztvárn ní a prvkem tvaru. 

Na v stav  jsou zve ejn ny ejnovy kresby ohn m. Nikoli ve form  fotografií, n br  jako znaky na 
st n . ejn vy el p i jejich form  z fotografií a p enesl je sv mi prsty s popelem na st nu prostoru 
galerie. Ze stop pohybu ohn  se stalo erné pletivo linií s charakterem ornamentu. Tímto p enosem 
dosáhl ejn dal í stupe  abstrakce p vodního zá itku v p írod . 

ejnovy oh ové akce v jeskyních mají t i rovnocenné aspekty: t lesn  (fyzick  a psychick  zá itek), 
písemn  (detailní zachycení v denících) a fotografick  (um leck  zá itek). V denících m eme 
sledovat ejnovy vlastní pocity z n kolikahodinov ch pobyt  v jeskyních, stavy transu, nap tí po 
dlouhé koncentraci, únavu, pády na hladké zemi, zran ní hlavy atd. 

 

Interakce s krajinou 

V letech 1984 a  1988 vzniklo asi padesát velk ch kreseb na papíru p ímo v krajin . "Nad zemí" se 
jmenuje jedna kresba z roku 1986, velká 1,5 x 2,5 m. ejn polo il papír na zem, posbíral v nejbli ím 
okolí minerály, rostliny a kameny a zpracoval jimi papír. Proto e vrstva papíru byla tenká, struktura 
podkladu se tlakem, kter  byl vyvinut p i zapracování pigmentu, oz ejmila. Vznikla frotá . Forma a 
barva kresby kresby vznikla p ím m procesem z krajiny a materiál  p írody. Kresba byla otiskem 
bezprost edního okolí, které si um lec zvolil. Aby uchopil p írodu, nepot eboval u  transformaci 
prost ednictvím um lecko emeslného postupu, pracoval p ím m zp sobem na míst . Kresba získala 
sv j tvar v asovém pr b hu jednotliv ch fyzick ch postup  um lce. 

Ve videonahrávce "Na vrcholu" z roku 1988 m eme sledovat vznik takové kresby. ejn vstoupil na 
papírové pruhy polo ené vedle sebe (asi 4,5 x 5 m), které p edtím polo il p es vrchol kopce Zebín. 
Pak za al vtírat do papíru hlínu, za al vrhat kameny, které zanechávaly barevné stopy a trhliny. 
Blátem v rukou lapal p es pruh a kapal na n j vodu. Pak t el tak dlouho rostlinami papír, a  zviditelnil 
jeho strukturu. Krom  toho zapálil suchou trávu a pohyboval jí nad povrchem. Na n kolika místech 
vznikly men í otvory, jinde vyho ely celé kusy. ejn p itom jednal podle vnit ních impuls , bu  rychle, 
agresívn , i pomalu, meditativn , s nasazením celého t la: el, válel se, rozprostíral se, o ehl se. 
B hem tohoto rituálního aktu se v prom nách dostával do úzkého kontaktu s materiálem malování, 
s papírem, se sebou sam m i s krajinou. 



Od roku 1986 vznikají obrazové instalace, které ejn sám naz vá "procesuální obrazy". Tím 
zd raz uje zvlá t asov  faktor fyzického procesu p i vzniku obraz . Tyto obrazové instalace sestávají 
z více stejn  velk ch díl , jsou to polyptychy z plst ného materiálu. Zpracovává je p ímo v p írod , v 
bezprost ední blízkosti zdroj  pigmentu. Jeho první velká obrazová instalace "Stopy eleza" vznikla v 
jeskyni, v ní  byl elezit  roztok. V n m pono il jednotlivé kusy posti, a  barva vnikla do materiálu. V 
jin ch obrazech pojednal ejn povrch blátem, d ev n m uhlím, popelem nebo rostlinami, trávou, 
ern m bezem, li ejníkem, houbami, mechem, kapradím nebo borovou k rou. Tím vznikly r zné 

barvy. Jednotlivé nabarvené díly sestavil pak ejn do rozdílních obrazov ch instalací. 

Ve vstupním prostoru v stavy se nachází jedna taková obrazová instalace z osmnácti díl  s titulem 
"Skalní p evis / Velká k e". Milo  ejn je zhotovil v echny v jednom jediném dni, v kontinuálním 
procesu. Zprvu kreslil intuitivn  erstv  vyroben m d ev n m uhlím p es obrazové plochy, které le ely 
p ímo na skalách, tak e se jejich povrchy zakreslily. Vznikly linie a znaky, na n kolika místech vypálilo 
horké uhlí plastick  reliéf do povrchu. Byl to dlouh  proces, fyzicky náro ná práce, která trvala více 
hodin, ne  dosáhla barevnost správné intenzity, struktura p esv d ivé hustoty. ejn p itom pracoval 
impulsívn  v intuitivním sledu pohyb . V sledkem je syntéza t lesné námahy a forem a barev jednoho 
jistého místa v krajin . ejnovy pohyby se staly stopami, které zviditel ují as jako to sled konání. K 
této instalaci nahrál ejn r zné zvuky ze sv ch pobyt  v p írod : praskání v tvi ek pod nohami, um 
potoka, hlasy pták , zvuky p i zpracování povrchu obrazu. 

 

O mnohosti 

ejnovy zá itky a zku enosti v p írod  jsou velmi r znorodé. Z tohoto d vodu hledá mo nosti, jak 
um lecky ztvárnit mnoho aspekt  svého vnímání p írody a najít pro n  odpovídající obrazovou e . V 
posledních p ti letech roz i oval permanetn  sv j um leck  zp sob vyjád ení transformace sv ch 
zku eností p írody v um ní: instalacemi, videopracemi, procesuálními kresbami a performancemi. Od 
po átku devadesát ch let pou ívá Milo  ejn pro své instalace nové materiály, které prezentuje v 
nov ch souvislostech. V "Ze zem  k zemi" (1991) pou ívá tenké sklen né tabule, které le í na vápenci 
z jeskyn  Pekárna. Tematizuje se zde tvrdost a rozbitnost, nap tí mezi dv ma rozdíln mi materiály. 
Ve zvukové instalaci "Sedmnáct bod " (1991) konfrontuje pr myslov  v robek s p írodním materiálem: 
bíl  písek v miskách z ocele. V sv telné instalaci "ML" (1993) osv tluje ejn ir  p írodní pigment, 
kter  je distribuován v kruhu na zemi, krátce se rozsv cujícími blesky, a tím dociluje optick ch klam  a 
efekt . Nebo barví ve své práci "Turrell v psychick  komplex" (1993) devadesát b idlicov ch úlomk  
ultramarinovou barvou a upev uje je na jednotliv ch místech stropního osv tlení galerie. Ve v ech 
t chto instalacích u  nejde ejnovi o p ímé p sobení p írody nebo její p enos do prost edí galerie. 

ejn se pou tí do konfrontance mezi r zn mi materiály, r zn mi médii a konfrontuje p írodu a 
techniku, p írodu a kulturu. Mezi dv mi videopracemi z roku 1993 jsou p ímé záznamy p írody. V 
"Cest  Javo ím potokem" máme bezprost ední dojem jedné z jeho kamer. Kamera, kterou dr í ve 
spu t né ruce, provází jeho ch zi. Stál mi pohyby ruky vznikají v rychlém st ídání neobvyklé 
souvislosti z neobvykl ch úhl  pohledu. Ve svém druhém videu "G / Sol" tvo í slune ní paprsky linie a 
formy na vodní hladin . Rychle jsou p ekr vány nov mi a nov mi paprsky. Je to neustál  pohyb, kter  
má rovn  akustickou podobu. Krátké agresívní tóny odpovídají energiím, které nará ejí na povrch s 
intenzitou a jsou bleskov  reflektovány. O i a nervy jsou pohybem permanentn  drá d ny. 

D íve vznikaly ejnovy performance p ímo v krajin  a sice bez ú asti publika. V roce 1990 je p emístil 
do prostoru galerie, v roce 1991 se poprvé ú astnili diváci. Ve sv ch performancích "procesuální 
kresby" vznikly b hem n kolika minut kresby na st n  galerie. V "Linii" (1991) se jednalo o postavení 
geometrick ch a gestick ch linií proti sob . ejn nakreslil nejd íve z etelnou p ímou linii na st nu. 
Teprve potom do lo k vlastní akci. ejn se koncentroval na sebe, a pak z momentánního rozpolo ení 
nakreslil linie v intuitivním vedení p es plochu. Konfrontace mezi nakreslenou a spontánní linií se 
odehrála i ve "Vid no v ohni" (1990). Oho el mi v tvemi nebo ho ící travou maloval ejn impulsívn  a 
intuitivn  nad nakreslen m polokruhem na st nu. Byl to tich  koncentrovan  rituální akt. 

Na v stav  se nachází rovn  jedna "procesuální kresba". Akt vzniku zde má stejn  v znam jako 
v sledek. Také zde nakreslil ejn nejd íve na st nu oblouk, a pak kresbu ukon il akcí. Jednalo se o 
pr b h, u n ho  byly rozhodující t lesná a du evní dispozice um lce, jeho vnímání prostoru, plochy 
malování a oblouku. ejn se koncentroval stejn  na vnit ní i vn j í prostor, v sledek je n kde mezi 
tím. P i vzniku kresby se opíral o své zku enosti s japonsk m tancem butó, jím  se dva roky zab val. 
S tancem butó se odkryly pro n j nové mo nosti vnímání vlastního t la a jeho transformace do um ní. 



Tak nap íklad p ijal tane ní roli v divadelním kusu "Bez data" (Divadlo Archa, Praha) a rovn  uplatnil 
prvky butó b hem sympózia Fungus v benediktinském klá te e Plasy. Skoro hodinová performance se 
tam konala ve sklepních prostorech klá tera, které byly pod vodu. ejn se vyrovnával se specifick m 
prostorem a p edev ím s vodou. Jeho pohyby sledovaly p edstavu spojení a proniknutí s vodou, 
identifikaci lov ka s p írodním elementem. Performance ve sklepních prostorech se staly zárover  
video- a zvukovou instalací v prostorech klá tera. P i tom byly pohyby a zvuky vody prostorov  
transformovány vizuálními a akustick mi prost edky. Vzniklo um ní pro v echny smysly. 

 

O jednot  

V posledních p ti letech je ejnovo dílo pokusem o komplexn j í pohled. Pou ívá rozdílné um lecké 
prost edky, kombinuje je a nechává je spolup sobit. ejn se pokou í najít pro své stavy v p írod , v 
nich  za ívá bytí v celé komplexnosti, adekvátní um leck  v raz. Je p esv d en, e takové rozsáhlé 
zku enosti v p írod  mohou b t dosa eny také v um ní. Tomuto absolutnímu po adavku se ejn 
nejvíce p iblí il v Plasech. Tam docílil spojením performance, akustické a vizuální instalace 
mohutného ú inku. 

ejnovo um ní je v razem jeho filozofického zp sobu my lení. P íroda je pro n j základ lidského bytí. 
lov k s citem, du í a duchem je sou ástí p írody, sou ástí univerza. P íroda a lov k jsou 

rovnocenné, jsou r zn mi aspekty jednoty. lov k se sv m duchem není její pán, n br  její sou ást, 
kter  ji m e reflektovat. ejn uchopuje se sv mi smysly, du í, duchem p írodu. Pomocí obrazov ch 
prost edk  transformuje tuto zku enost do um ní. Proto e pro n j univerzum sestává s rovnocenn ch 
ástí, má pro n ho um ní a p íroda rovnocenné postavení. Tvo ivé v p írod  odpovídá kreativit  v 

um ní. Tak jako p íroda tvo í celek, tak i um ní m e dosáhnout v eobjímajícího v razu. 

 

transk jk   


