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Zazitek ptirody

Jiz b&hem svého détstvi a mladi se citi Milo§ Sejn ptitahovan ptirodou. Byl fascinovan jeji
nekonec¢nosti, neuchopitelnosti a autenticitou. Aby se priblizil univerzu ptirody, aby ji zakou$el a
pochopil, travil Sejn mnoho &asu v ptirodé. Podnikal toulky pfirodou vychodnich Cech. Bez jasného
cile prochéazel krajinou, impulsivné se ji poddaval a seznamoval se s ptirodou ve vSech jejich
projevech. Bylo to pro n&j dobrodruzstvi, odhalovat jeji mnohotvarnost a jeji tajemstvi, otevirat se stéle
novym prekvapivym souvislostem a zaZivat nekonec¢nost krajiny.

Sejn se ptiblizoval i vnitfnimi labyrintu ptirody. Byl jak fascinovan bohatstvim a mnohosti jejich barev,
forem a tvar(, tak se zabyval jejim objektivnim prozkoumavanim. Radil mineralie, rostliny a zvitata
podle védeckych kritérii, zkoumal je pod mikroskopem a fotografoval je. Tak mé& jesté dnes
mikrofotografie z pocatku Sedesatych let. Zaroven si zakladal sbirky broukd, motyld, ptaich vajec,
rostlin, kamenU a barevnych pigmentd, které uchovava dodnes.

Sejn popsal mnoho svych ptirodnich pozorovani. Délal si poznamky o nejrtiznéjsich nalezech svych
sbirek s pfesnymi ozna¢enimi, odbornymi zatazenimi, mirami a popisy mista nalezu, skicami mista a
datem. Jsou to autentické nakresy, nékdy staré skoro pul stoleti. Od této doby si vede Milo§ Sejn
kontinualné rovnéz deniky. Ty obsahuji pfesné Udaje jeho meteorologickych, ornitologickych a jinych
pozorovani nebo poznamky k jeho cestam: popisy a vnimani krajiny, liCeni putovani, ale také
mysSlenky a uvahy, kterymi se béhem pobytu v pfirodé zabyval.

Smyslové, vécné a pisemné priblizeni fenoménu prirody bylo na zacatku Sedesatych let rozSiteno o
estetické vnimani, které se realizovalo pomoci fotografii. Vznikly detailni zabéry vétvi stromd,
jednotlivych stvolil travy nebo husté sité rakosi. Ty dokladaji Sejntiv sklon zachycovat &isté formy a
struktury ptirody v koncentrovanych studiich. Ve druhé poloviné Sedesatych let se pro néj stala
bloudéni bazinami Dyje". Nejrtizn&ji podoby ptirody, jak ji Sejn b&hem trech dni bezprostredné zazil,
byly zachyceny ve vétSich komplexnéjSich pohledech. Tyto fotografie nejsou pouze jednim ze
zachovanych dokumentd putovani, nybrz predevéim ukazuiji, Ze se posilil Sejnilv zajem na vizualnim
tvaru pfirody a jeho estetickém plsobeni.

Putovani jako zasadni zivotni zkuSenost

Od konce $edesatych let podnikal Sejn stale vice pé&sich putovani. Jeho zajem, zkoumat ptirodu

Putovani krajinou je télesny zazitek. Akt chlze a vnimani téla, jeho sil a schopnosti, namaha, Unava
jsou pro Sejna védomé zku$enosti, s jejichz pomoci zaziva fyzické spojeni s prirodou. S ptirodou je
ale zéaroven ve vnittnim kontaktu. PFiroda poskytuje prostor k premySleni, snénim, meditaci,
uvédomovani si véci a koncentraci. Nachazi zde soulad se sebou samym a s prirodou, fyzickou i
psychickou harmonii, jednotu vnitfniho a vnéjSiho svéta. Ptiroda se stdvé zdrojem spiritualni sily.

Putovani dostalo v Sejnové dile vlastni, samostatny vyznam. Stalo se soudasti Zivota, ¢asti existence,
ale také aktem s tvar&imi rozméry.

B&hem svych putovani sbiral Sejn rozliéné ptirodniny. Nesbiral je ale uz systematicky, v poptedi byl
nyni vizualni zajem. Vyjmul z pfirody ty detaily, které upoutaly jeho pozornost, at uz kvili barvé, formé
Ci struktufe. Touto cestou vznikly heterogenni sbirky estetické kvality.

Instalace "Nalezené pigmenty" je toho pfikladem. Jedna se o jeden tisic dvésté pigmentd
nejriznéjsiho druhu a plivodu, které Sejn ziskal na svych cestach: kameny, krystaly, prach, popel,
zeminu, pisek, dfevo, rostliny, houby, kofeny, sedimenty aj. Pfesné Udaje mista nélezu, datum a
oznadeni pigmentu se nachazeji dole ve sklenéné misce. Sejn je sbira od poloviny padesatych let az
dodnes. Jsou svédky doby a nositeli rdznych odkazl - od cesty, sebrani, preneseni az po uchovani.



Jejich setazenim vytvari Sejn barevnou strukturu, ktera se stava barevnou plochou. Je to pestry obraz,
pomoci jehoz se mu dafi nechat plsobit barvy a formy ptirody z nich samych.

zadatku osmdesatych let. Tak vznikla v letech 1973 az 1976 fotosérie "VInéni". Sejn zachycuje trpyt a
odraz slunecnich paprskd na vodni ploSe. V sérii "Javorovym dolem" z roku 1977 pouzil poprvé
velkoformatovou kameru az 30 x 40 cm, &imZ doséahl siln&jsi autenticitu vnimani rozli¢nych nalad v
ptirodé. Osvity byly mezi pll a celou hodinou. Fotografovani se tim stalo ¢asové naroénym konanim,
uméleckou akci v prirodé. Se svou kamerou nedélal Sejn jen detailni studie pfirody nebo zabéry
krajiny, nybrz tematizoval i pohyb sebe sama v krajin&. "Propast" je nazev filmu, ktery Sejn natogil
jakozto bezprosttedni zaznam svého putovani skalami v roce 1979. Ukéazal neustélé promény
dynamickych a statickych moment chize a promény svétla a tmy ve skalni krajiné. Z filmového
materialu pak sestavil stejnojmennou sérii asi devadesati fotografii, ¢asova kontinuita se pfitom
rozpadla v jednotlivé momenty putovani.

Ohriové znaky

Zvlastnim zptisobem fascinovaly MiloSe Sejna jeskyné. Jsou to neobvyklé ptirodni prostory, které jsou
vyzvou, nebot jsou obtizné pristupné, nebezpecné, studené a chladné. Kromé toho jsou svédky
minulosti, svédky prehistorie &lovéka. S kapesni svitilnou nebo sviékou zkoumal Sejn jednotlivé
jeskyné, jejich formu i atmosféru. Na zacatku osmdesatych let vznikly béhem pobytd v jeskynich jeho
prvni kresby ohném. Sejn je nazval "Vymezeni prostoru ohném". Tak putoval v 1ét& 1982 v jeskyni
Mazarna ve Velké Fatfe hodiny s hotici pochodni v ruce. Za chlize podél stén zkoumal presnou
povahu prostoru rozdilnych jeskynnich atvar(l. Nékolik kamer pfitom zaznamenavalo jeho cestu s
ohném. Vzniklo asi tficet ernobilych a barevnych fotografii, v nichz se Sejnova prostorova zkugenost
jeskyné transformovala do dvojdimensionalnich barevnych kreseb s enormni pusobivosti. Ohen je v
téchto kresbach prvkem ztvarnéni a prvkem tvaru.

Na vystavé jsou zvetejnény Sejnovy kresby ohném. Nikoli ve formé fotografii, nybrz jako znaky na
sténé. Sejn vysel pti jejich formé z fotografii a prenesl je svymi prsty s popelem na sténu prostoru
galerie. Ze stop pohybu ohné se stalo erné pletivo linii s charakterem ornamentu. Timto pfenosem
dosahl Sejn dal$i stuperi abstrakce ptivodniho zazitku v ptirodé.

Sejnovy ohriové akce v jeskynich maiji tfi rovnocenné aspekty: t&lesny (fyzicky a psychicky zazitek),
pisemny (detailni zachyceni v denicich) a fotograficky (umélecky zéazitek). V denicich mizeme
sledovat Sejnovy vlastni pocity z nékolikahodinovych pobytli v jeskynich, stavy transu, napéti po
dlouhé koncentraci, Unavu, pady na hladké zemi, zranéni hlavy atd.

Interakce s krajinou

V letech 1984 az 1988 vzniklo asi padeséat velkych kreseb na papiru pfimo v krajiné. "Nad zemi" se
jmenuje jedna kresba z roku 1986, velka 1,5 x 2,5 m. Sejn polozil papir na zem, posbiral v nejbliz§im
okoli mineraly, rostliny a kameny a zpracoval jimi papir. ProtoZze vrstva papiru byla tenka, struktura
podkladu se tlakem, ktery byl vyvinut pti zapracovani pigmentu, ozfejmila. Vznikla frotdZz. Forma a
barva kresby kresby vznikla pfimym procesem z krajiny a materiald ptirody. Kresba byla otiskem
bezprosttedniho okoli, které si umélec zvolil. Aby uchopil ptirodu, nepotteboval uz transformaci
prostfednictvim uméleckofemesiného postupu, pracoval pfimym zplsobem na misté. Kresba ziskala
svUj tvar v ¢asovém prabéhu jednotlivych fyzickych postupl umélce.

Ve videonahravce "Na vrcholu" z roku 1988 muzeme sledovat vznik takové kresby. Sejn vstoupil na
papirové pruhy polozené vedle sebe (asi 4,5 x 5 m), které predtim polozil ptres vrchol kopce Zebin.
Pak zacal vtirat do papiru hlinu, za¢al vrhat kameny, které zanechavaly barevné stopy a trhliny.
Blatem v rukou Slapal pfes pruh a kapal na néj vodu. Pak ttel tak dlouho rostlinami papir, az zviditelnil
jeho strukturu. Kromé toho zapalil suchou trdvu a pohyboval ji nad povrchem. Na nékolika mistech
vznikly mensi otvory, jinde vyhotely celé kusy. Sejn ptitom jednal podle vnittnich impulstl, bud’ rychle,
agresivné, & pomalu, meditativné, s nasazenim celého téla: Sel, vélel se, rozprostiral se, ozehl se.
Béhem tohoto ritualniho aktu se v proménach dostaval do uzkého kontaktu s materidlem malovani,
s papirem, se sebou samym &i s krajinou.



Od roku 1986 vznikaji obrazové instalace, které Sejn sam nazyva "procesualni obrazy". Tim
zdlraznuje zvlast asovy faktor fyzického procesu pfi vzniku obraz(l. Tyto obrazové instalace sestavaji
z vice stejné velkych dild, jsou to polyptychy z plsténého materialu. Zpracovava je ptimo v prirodé, v
bezprostredni blizkosti zdroji pigmentu. Jeho prvni velka obrazova instalace "Stopy Zeleza" vznikla v
jeskyni, v niz byl Zelezity roztok. V ném ponotil jednotlivé kusy posti, az barva vnikla do materiélu. V
jinych obrazech pojednal Sejn povrch blatem, dfevénym uhlim, popelem nebo rostlinami, travou,
¢ernym bezem, liSejnikem, houbami, mechem, kapradim nebo borovou klrou. Tim vznikly rlizné
barvy. Jednotlivé nabarvené dily sestavil pak Sejn do rozdilnich obrazovych instalaci.

Ve vstupnim prostoru vystavy se nachazi jedna takova obrazova instalace z osmnacti dilG s titulem
"Skalni previs / Velka kuze". Milo§ Sejn je zhotovil véechny v jednom jediném dni, v kontinualnim
procesu. Zprvu kreslil intuitivné Cerstvé vyrobenym drevénym uhlim ptes obrazové plochy, které leZely
ptimo na skaléch, takzZe se jejich povrchy zakreslily. Vznikly linie a znaky, na nékolika mistech vypalilo
horké uhli plasticky reliéf do povrchu. Byl to dlouhy proces, fyzicky naro¢né prace, ktera trvala vice
hodin, nez dosahla barevnost spravné intenzity, struktura presvédgivé hustoty. Sejn ptitom pracoval
impulsivné v intuitivnim sledu pohyb(. Vysledkem je syntéza télesné namahy a forem a barev jednoho
jistého mista v krajing. Sejnovy pohyby se staly stopami, které zviditelfiuji ¢as jakoZto sled konani. K
této instalaci nahral Sejn rtizné zvuky ze svych pobytll v ptirodé: praskani vétvitek pod nohami, $um
potoka, hlasy ptakd, zvuky pti zpracovani povrchu obrazu.

O mnohosti

Sejnovy zazitky a zkuenosti v ptirodé jsou velmi riiznorodé. Z tohoto diivodu hleda moznosti, jak
umeélecky ztvarnit mnoho aspektd svého vnimani ptirody a najit pro né odpovidajici obrazovou te¢. V
poslednich péti letech rozsitoval permanetné svdj umeélecky zplsob vyjadfeni transformace svych
zkuSenosti prirody v uméni: instalacemi, videopracemi, procesuélnimi kresbami a performancemi. Od
podatku devadesatych let pouziva Milo§ Sejn pro své instalace nové materialy, které prezentuje v
novych souvislostech. V "Ze zemé k zemi" (1991) pouziva tenké sklenéné tabule, které lezi na vapenci
z jeskyné Pekéarna. Tematizuje se zde tvrdost a rozbitnost, napéti mezi dvéma rozdilnymi materialy.
Ve zvukové instalaci "Sedmnact bodd" (1991) konfrontuje prdimyslovy vyrobek s pfirodnim materialem:
bily pisek v miskach z ocele. V svételné instalaci "ML" (1993) osvétluje Sejn &iry ptirodni pigment,
ktery je distribuovan v kruhu na zemi, kratce se rozsvécujicimi blesky, a tim dociluje optickych klam( a
efektd. Nebo barvi ve své praci "Turrelllv psychicky komplex" (1993) devadesat bridlicovych Glomk
ultramarinovou barvou a upevriuje je na jednotlivych mistech stropniho osvétleni galerie. Ve vSech
téchto instalacich uz nejde Sejnovi o pfimé piisobeni ptirody nebo jeji prenos do prostredi galerie.
Sejn se pousti do konfrontance mezi rGiznymi materialy, riiznymi médii a konfrontuje ptirodu a
techniku, ptirodu a kulturu. Mezi dvémi videopracemi z roku 1993 jsou ptimé zaznamy ptirody. V
"Cesté Javorim potokem" mame bezprostfedni dojem jedné z jeho kamer. Kamera, kterou drzi ve
spusténé ruce, provazi jeho chizi. Stalymi pohyby ruky vznikaji v rychlém stfidani neobvyklé
souvislosti z neobvyklych Uhld pohledu. Ve svém druhém videu "G / Sol" tvoti sluneéni paprsky linie a
formy na vodni hladiné. Rychle jsou ptekryvany novymi a novymi paprsky. Je to neustaly pohyb, ktery
ma rovnéz akustickou podobu. Kratké agresivni tobny odpovidaji energiim, které nardzeji na povrch s
intenzitou a jsou bleskové reflektovany. OCi a nervy jsou pohybem permanentné drazdény.

Dtive vznikaly Sejnovy performance ptfimo v krajiné a sice bez G¢asti publika. V roce 1990 je premistil
do prostoru galerie, v roce 1991 se poprvé ucastnili divaci. Ve svych performancich "procesualni
kresby" vznikly béhem nékolika minut kresby na sténé galerie. V "Linii" (1991) se jednalo o postaveni
geometrickych a gestickych linii proti sob&. Sejn nakreslil nejdfive ztetelnou pfimou linii na sténu.
Teprve potom do$lo k vlastni akci. Sejn se koncentroval na sebe, a pak z momentanniho rozpolozeni
nakreslil linie v intuitivnim vedeni ptes plochu. Konfrontace mezi nakreslenou a spontanni linii se
odehrala i ve "Vidéno v ohni" (1990). Ohotelymi vétvemi nebo hotici travou maloval Sejn impulsivné a
intuitivné nad nakreslenym polokruhem na sténu. Byl to tichy koncentrovany rituélni akt.

Na vystavé se nachazi rovnéZ jedna "procesualni kresba". Akt vzniku zde mé stejny vyznam jako
vysledek. Také zde nakreslil Sejn nejdfive na sténu oblouk, a pak kresbu ukonéil akci. Jednalo se o
pribéh, u néhoz byly rozhodujici télesna a dusevni dispozice umélce, jeho vnimani prostoru, plochy
malovani a oblouku. Sejn se koncentroval stejné na vnittni i vnéj§i prostor, vysledek je nékde mezi
tim. P¥i vzniku kresby se opiral o své zkuSenosti s japonskym tancem butd, jimz se dva roky zabyval.
S tancem butd se odkryly pro néj nové moznosti vnimani vliastniho téla a jeho transformace do uméni.



Tak naptiklad ptijal tane¢ni roli v divadelnim kusu "Bez data" (Divadlo Archa, Praha) a rovnéz uplatnil
prvky buté béhem sympézia Fungus v benediktinském kl4Stefe Plasy. Skoro hodinova performance se
tam konala ve sklepnich prostorech klastera, které byly pod vodu. Sejn se vyrovnaval se specifickym
prostorem a predevsim s vodou. Jeho pohyby sledovaly ptedstavu spojeni a proniknuti s vodou,
identifikaci ¢lovéka s ptirodnim elementem. Performance ve sklepnich prostorech se staly zarovern
video- a zvukovou instalaci v prostorech klaStera. Ptfi tom byly pohyby a zvuky vody prostorové
transformovany vizualnimi a akustickymi prostredky. Vzniklo uméni pro vSechny smysly.

O jednoté

V poslednich péti letech je Sejnovo dilo pokusem o komplexné&jéi pohled. Pouziva rozdilné umélecké
prostredky, kombinuje je a nechava je spoluptisobit. Sejn se pokousi najit pro své stavy v ptirodé, v
nichz zaziva byti v celé komplexnosti, adekvatni umeélecky vyraz. Je presvédéen, Ze takové rozsahlé
zku$enosti v pfirodé mohou byt dosazeny také v uméni. Tomuto absolutnimu pozadavku se Sejn
nejvice pfiblizil v Plasech. Tam docilil spojenim performance, akustické a vizualni instalace
mohutného Uginku.

Sejnovo uméni je vyrazem jeho filozofického zptisobu mysleni. Pfiroda je pro n&j zaklad lidského byti.
Clovék s citem, dusi a duchem je soudasti prirody, soudasti univerza. Ptiroda a &lovék jsou
rovnocenné, jsou riiznymi aspekty jednoty. Clovék se svym duchem neni jeji pan, nybrz jeji soudast,
ktery ji muze reflektovat. Sejn uchopuje se svymi smysly, dusi, duchem ptirodu. Pomoci obrazovych
prostfedk( transformuje tuto zkusenost do uméni. Protoze pro néj univerzum sestava s rovnocennych
¢asti, ma pro ného uméni a pfiroda rovnocenné postaveni. Tvorivé v pfirodé odpovid4 kreativité v
uméni. Tak jako ptiroda tvori celek, tak i uméni mize dosahnout v§eobjimajiciho vyrazu.
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